VARYA YN
FORMAC(]I

IV.

KATECHETOW

Formacja
dydaktyczno-metodyczna

Alicja Szubartowska,
Maria Wagner,
ks. Radostaw Chalupniak

Obrazy malarskie w patriotycznym wychowaniu mlodziezy
na katechezie

Obecne uwarunkowania wycho-
wania sg tak odmienne od wczes$niej-
szych, ze trudno jest, a czasem wrecz
niemozliwe, by stare pomysty kateche-
tyczne i duszpasterskie proponowac
wspotczesnej miodziezy; ewangelicz-
nie: ,nowe wino nalezy wlewac¢ do no-
wych buktakéw” (Mt 9,17; Mk 2,22).
W Zaden sposéb nie oznacza to jed-
nak rezygnacji z fundamentalnych
wartosci, ktére pragniemy przekazac
mtodym. W katechezie wspétczesnej
kierujemy sie zasadg wiernos¢ Bogu
i cztowiekowi: pierwsza cze$¢ zakiada,
ze nie rezygnujemy z istotnych tresci
przekazu wyptywajgcych z Bozego
Objawienia i nauczania Kosciota, dru-
ga — moéwi o koniecznosci odniesienia
tych tresci do konkretnych ludzi, do ich
zycia i mozliwosci. Wiernos¢ cztowie-
kowi oznacza poszukiwanie odpowie-
dzi na podstawowe pytania: ,Jaka jest
dzisiejsza mtodziez? Jak do niej trafi¢?
Jak pomadc jej w odkrywaniu i rozwija-
niu wtasnej tozsamosci?”

Naukowcy i publicysci swoiscie
srywalizujg” w podsuwaniu chwytli-
wej nazwy dla pokolenia wspétcze-
snej mtodziezy, a wiec osoéb, ktére juz

urodzity sie w XXI wieku. Mowi sie
o nich ,Pokolenie Z” albo ,Post-mil-
lennialsi”, a chcac wyrazi¢ najbardziej
charakterystyczng dla okreslonej zbio-
rowosci cyfrowg sprawnos¢ mtodych
ludzi, wiecej — totalne uzaleznienie
od swiata elektronicznych gadzetow,
nazywa sie ich ,iGeneration”, ,iGen”
czy ,Gen Tech”'. Do takiej miodziezy
prébujemy kierowa¢ nasze katechezy,
pamietajgc, ze nalezy to robi¢ madrze,
poniewaz ,kazdy uczony w Pismie,
ktéry stat sie uczniem krélestwa nie-
bieskiego, podobny jest do ojca rodzi-
ny, ktéry ze swego skarbca wydobywa
rzeczy nowe i stare” (Mt 13,52).

W obecnym artykule pragniemy
podja¢ temat wykorzystania obrazéw
malarskich w patriotycznym wycho-
waniu mtodziezy na katechezie. Te-
matyka patriotyzmu, tak zywa z okaz;ji
100. rocznicy odzyskania przez Polske
niepodlegtosci, réznie odbierana jest
wsrod mtodych. Polaryzacja stanowisk
jest duza (podobnie jak w catym na-
szym spoteczenstwie): od gorliwych de-
klaracji mitosci wobec Ojczyzny przez
obojetnos¢ az do postaw deprecjonu-
jacych wszelkie wartosci patriotyczne.

" Por. K. Koseta, Dzisiejsza mtodziez — czym rdézni sie od mfodziezy sprzed lat, w: P. Ochotny,
M.J. Tutak, T. Wielebski (red.), Duszpasterstwo miodziezy w Polsce wobec wspbtczesnych przemian,

Warszawa 2018, s. 121.
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Z catg pewno$ci, podejmujac na kate-
chezie temat patriotyzmu, nalezy uni-
ka¢ méwienia z patosem i historyczng
nostalgia, trzeba precyzowac uzywane
terminy i wystrzegaé sie stereotypow
(,Polak — katolik, niekatolik — wrég”).
Szukajgc tresci, warto wraca¢ m.in.
do listu polskich biskupéw na temat
patriotyzmu z 2017 r.2 Z kolei, myslgc
o pewnych srodkach dydaktycznych,
dobrze jest odwota¢ sie do uznanych
przedstawienn malarskich, zwtaszcza
arcydziet o tematyce historyczno-pa-
triotycznej®. Obecny artykut bedzie
wprowadzeniem w zagadnienie wyko-
rzystania obrazéw w wychowaniu pa-
triotycznym.

Miodziez — sztuka — wychowanie

Miody cztowiek, niezaleznie od epo-
ki, doswiadczajagc swej wolnosci, staje
wobec zasadniczego wyboru postaw
i wartosci, ktére odnoszg go do zycia,
do ludzi i do Swiata. Mtodos¢ jawi sie
jako mieszanina nieograniczonych
nadziei, zniechecajgcych porazek,
niepokoju i zaufania do samego sie-
bie, mistycznej ucieczki i nieskoordy-
nowanych wzlotow, marzen i zabaw*.
Wychowawcy wprowadzajgc swych
podopiecznych w $wiat sztuki, ucza,
jak go odkrywac, jak wykorzystywaé
dla wtasnego wzrostu.

Wychowanie estetyczne mtodziezy
— w odréznieniu od edukacji dzieci —
ukierunkowane jest bardziej na percep-
cje sztuki niz na dziatalnos¢ plastycz-
ng. Na ptaszczyznie wiedzy, co pod-
kreslajg kolejne podstawy programo-
we, umozliwia m.in. rozszerzenie po-
siadanych dotychczas wiadomosci,

poznanie terminologii estetycznej,
spotkanie z oryginalnymi Zrédtami
historycznymi, a takze catosciowe
postrzeganie dziejéw. Umiejetnosci
miodych ludzi sg poszerzane dzieki
takim procesom, jak: analiza poszcze-
golnych dziet sztuki i ich opracowan,
ich interpretacje, porownywanie, war-
tosciowanie czy ocenianie. Spotkanie
z réznymi dzietami sztuki umozliwia
réwniez ksztattowanie postaw, jak np.:
zwiekszenie wrazliwosci, intensyfika-
cja przezyé¢, ciekawos¢ swiata, sza-
cunek dla wytwordéw kultury, otwarcie
na poglady innych oraz tolerancije®.
Miodziez, odkrywajgc  Swiadomie
rézne przedstawienia malarskie, ma
szanse nie tylko doswiadczy¢ piekna,
ale to doswiadczenie uczyni¢ $rod-
kiem do rozwijania witasnej tozsamo-
Sci. Piekno i pasja stajg sie motywem
wiasnego dojrzewania.

Sztuka, jak stwierdza D. Jankow-
ski, moze odegra¢ znaczacg role
w ksztattowaniu tozsamosci osobowe;j
jednostki (wiekszg niz np. obcowanie
z przyrodg czy technikg), poniewaz
obejmuje niezwykle bogactwo trescio-
we i formalne, przenika do wszelkich,
nawet najbardziej intymnych, przeja-
wow zycia, eksploruje problemy hi-
storyczne, wspobtczesne i przyszie.
Oddziatywanie sztuki zmusza jednost-
ke do gtebokiej refleks;ji i jest zrodtem
bogatych przezy¢. Kluczem do auten-
tycznego poznawania i przezywania
sztuki jest tozsamosc¢ i autonomia jed-
nostki — uczestnika. Z drugiej strony
w toku tego wysoce zindywidualizo-
wanego uczestnictwa witasnie najpet-
niej moze sie urzeczywistnia¢ tozsa-
mos¢ i autonomia osobowa cziowieka,

2 Rada ds. Spotecznych Konferencji Episkopatu Polski, Chrzes$cijariski ksztatt patriotyzmu, Warszawa
2017 — por. https://episkopat.pl/chrzescijanski-ksztalt-patriotyzmu-dokument-konferencji-episkopatu-
polski-przygotowany-przez-rade-ds-spolecznych/ (26.11.2018).

3 W latach 80. i 90. XX wieku stynny bard, Jacek Kaczmarski, pokazat, jak mozna skutecznie wyko-
rzysta¢ arcydzieta malarskie w docieraniu do serc adresatow — polecamy!

4 Por. |. Wojnar, Estetyka i wychowanie, Warszawa 1964, s. 289.

5 R. Chatupniak, Arcydzieta malarstwa w katechezie, Opole 2013, s. 134-135.
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promieniujgc na rézne sfery jego oso-
bowosci (takze spoteczna, kulturowa)
i stylu zycia. Dlatego stymulacja udzia-
tu jednostki w Swiecie sztuki, przy-
gotowywanie ludzi do kreatywnego
uczestnictwa w szeroko ujetej kulturze
i do korzystania z niej jest stymulacjg
urzeczywistniania wolno$ci osobistej,
odpowiedzialnosci, zaangazowania,
odkrywania, rozwijania i umacnia-
nia tozsamosci i autonomii osobo-
wej. Jednoczesnie warto pamietac,
ze sztuka, zwtaszcza ta uznana, ma
réwniez potencjat otwierania na innych
ludzi, na wartosci spoteczne, takie
jak: patriotyzm (umitowanie ojczyzny),
szacunek dla przodkéw, znajomos¢ hi-
storii czy pielegnowanie narodowych
tradyciji.

Zaréwno na katechezie, jak i na in-
nych przedmiotach, w ktérych wyko-
rzystuje sie dzieta sztuki, wazne jest
doprowadzenie miodych do osobiste-
go spotkania z nimi: ,Jednym z zasad-
niczych celéw estetycznego wychowa-
nia miodziezy jest wiasnie przygoto-
wanie jej do umiejetnosci samodziel-
nego szukania oraz znajdowania drog
i sposobdéw wykrywania oraz ujawnia-
nia wartosci tkwigcych potencjalnie
w kazdym dziele sztuki, lecz uprzytom-
niajgcych sie nam dopiero wéwczas,
gdy potrafimy je odkry¢ i gteboko prze-
zy¢"". Rozwoj swiadomosci estetycz-
nej mtodych musi by¢ wspierany przez
kierowang percepcje. Swiat widzia-
ny oczyma artystow i przedstawiany
w réznych dzietach sztuki umozli-
wia poznanie zjawisk wielostronnie
i réwnoczesnie w jednym rzucie oka.
Sztuka zdolna jest ukaza¢ cztowieko-
wi sytuacje graniczne: smier¢, mitosé,
wolnos¢ — bez dtugiego o nich opowia-
dania, sytuacje grozy — bez uczestnic-
twa w nich bezposrednio. W ten sposob

sztuka odstania istotny sens rzeczy-
wistosci. Miodziez moze juz dokony-
wacé ocen poszczegolnych dziet sztuki,
odnoszgc je do kontekstu historycz-
nego. Budzi sie w niej Swiadomos¢
rozmaitych mozliwosci wartosciowa-
nia. Dzieki kierowanej percepcji moze
zagtebi¢ sie w Swiat sztuki dawnej,
a takze odkrywac sens sztuki w roz-
nych jej odstonach. Wiadomosci z hi-
storii sztuki umozliwiajg poréwnywa-
nie réoznych wytwordw artystycznych,
styléw i kierunkéw, techniki i tematyki.
Poza obserwacjg roznych etapéw roz-
woju sztuki potrzebna jest takze kon-
templacja poszczegolnych dziet, ich
analiza i osobisty kontakt emocjonalny.
Wazne jest, by prezentowa¢ miodzie-
zy dzieta charakterystyczne dla da-
nego okresu, artystycznie cenne, do-
brze prezentujgce wybrane zagadnie-
nie. Warto wprowadza¢ w swoisty ,dia-
log” z dzietem, ukazujgc bogate tresci
ideowe i artystyczne, jakie ze sobg
niesie. Trzeba pamietaé, ze takie spo-
tkanie z r6znymi arcydzietami wymaga
wiecej czasu, by da¢ mtodym mozli-
wos¢ glebszego przezycia. Podczas
poznawania dziet malarskich nauczy-
ciel powinien wykorzystywac dobre re-
produkcje. Percepcja nie powinna by¢
jedynie przyswojeniem gotowych infor-
maciji, lecz ma prowadzi¢ do wtasnych
wypowiedzi, okreslen i wnioskow.
Nie nalezy unika¢ dyskusji, w kto-
rych uczniowie mieliby mozliwo$¢ za-
prezentowania wifasnych pogladow,
interpretacji czy poréwnané. Wprowa-
dzane do katechezy rézne metody ak-
tywizujgce, a takze rozmaite sposoby
dyskusji dajg mtodym mozliwos¢ nie
tylko odkrywania wartosci zwigzanych
z patriotyzmem, ale takze odnoszenia
ich do wiasnej tozsamosci i mgdrego
konfrontowania z postawami innych.

5 Por. D. Jankowski, Podmiotowe uczestnictwo w sztuce a kreowanie tozsamosci osobowej jed-
nostki, w: K. Pankowska (red.), Sztuka i wychowanie. Wspotczesne problemy edukacji estetycznej,

Warszawa 2010, s. 155-158.

7S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1990, s. 134.
8 Por. m.in. R. Chatupniak, Arcydzieta malarstwa w katechezie, Opole 2013, s. 135.
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Obrazy o tematyce historyczno-pa-
triotycznej

W dotychczas funkcjonujgcych
podrecznikach szkolnych dla gimna-
zjum mozna bylo spotkaé znane ob-
razy zwigzane z historig Polski, np.
Jacka Malczewskiego (Wiosna — kra-
jobraz z Tobiaszem), Jerzego Kossa-
ka (Atak Kawalerii Polskiej na konng
armie Budionnego pod Komarowem,
31.08.1920), Januarego Suchodol-
skiego (Obrona Jasnej Gory, 1845 r.)
czy wielkie dzieta Jana Matejki (Za-
prowadzenie chrze$cijanstwa R.P.
965, Stanczyk w czasie balu na dworze
krélowej Bony wobec straconego Smo-
leniska, 1862, Krélowa Jadwiga, 1890-
1892, Wiadysfaw Jagieffo, 1892, Kaza-
nie Skargi, 1864, Sluby Jana Kazimie-
rza, Zabojstwo $w. Stanistawa, 1892,
Konstytucja 3 maja 1791 roku, 1891,
Rejtan — Upadek Polski czy Chrzest
Litwy)®. Jednak juz w podrecznikach
do nauczania religii na poziomie szkot
ponadgimnazjalnych (liceum, techni-
kum i szkota zawodowa) historyczne
obrazy polskich artystow zostaty nie-
mal zupetnie pominigte: w kilkunastu
analizowanych pod tym katem ksigz-
kach odwotano sie jedynie do... jed-
nego arcydzieta Jana Matejki (Bitwa
pod Grunwaldem, 1878)'. Ten brak
jest symptomatyczny i moze $wiadczyé
0 niebezpiecznym przekonaniu tworcow
katechez, ze wspétczesna miodziez nie
potrzebuje odniesien do historii, do wiel-
kich idei narodowych i wartosci z nimi
zwigzanych.

Tymczasem wydaje sie, ze mio-
dzi w réznych epokach zawsze mieli
tendencje do swoistego probowania
sie z wielkimi warto$ciami. To zmaga-
nie nie ustato i dzisiaj. Z perspektywy
mtodosci tatwiej przekonujg wartosci
osobiste niz spoteczne, dobra realne

niz wielkie idee spoteczne, terazniej-
$z0SC¢ i przysztos¢ niz historia. Uniwer-
salnie ujat to Adam Mickiewicz w epo-
pei narodowej Pan Tadeusz, przedsta-
wiajgc scene powrotu mtodego czto-
wieka do domu rodzinnego: ,Dawno
domu nie widziat, bo w dalekim mie-
Scie/ Konczyt nauki, konca doczekat
nareszcie./ Wbiega i okiem chciwie
sciany starodawne/ Oglgda czule, jako
swe znajome dawne./ Tez same widzi
sprzety, tez same obicia,/ Z ktérymi sie
zabawia¢ lubit od powicia,/ Lecz mniej
wielkie, mniej piekne niz sie dawniej
zdaty./ | tez same portrety na $cianach
wisiaty:/Tu Kosciuszko w czamarce
krakowskiej, z oczyma/ Podniesionymi
w niebo, miecz oburgcz trzyma;/ Takim
byt, gdy przysigegat na stopniach ofta-
rzéw,/ Ze tym mieczem wypedzi z Pol-
ski trzech mocarzéw,/ Albo sam na nim
padnie. Dalej w polskiej szacie/ Siedzi
Rejtan, zatosny po wolnosci stracie;/
W reku trzyma néz ostrzem zwroco-
ny do tona,/ A przed nim lezy Fedon
i zywot Katona™"'. Elementy wyposa-
zenia opisywanego pomieszczenia
nawigzujg do historycznych wydarzen
i sg wyrazem mitosci do Ojczyzny pie-
legnowanej przez gospodarzy dworu.
Piszac o waznych zdarzeniach, poeta
wymienia réwniez: Jasinskiego, Korsa-
ka, wspomina Mazurek Dgbrowskiego.
Ta swoista atmosfera, w ktérej Tade-
usz spedzit dziecinstwo, uksztattowata
w nim patriotyczng postawe gotowo$ci
do obrony kraju oraz do zachowania
swojej tozsamosci wpisanej w pamiat-
ki, tradycje i obyczaje. Mtody cztowiek
wzrastat otoczony obrazami i dzwie-
kami, ktére tworzyty szczegdling swoj-
skosé. Ten ojczyzniany ,smak”, toz-
samy z domem rodzinnym, zachowat
na zawsze, bowiem poznane w dzie-
cinstwie smaki zapamietuje sie na cate
zycie. Ten ,smak” nie jest obcy takze

9 Por. R. Chatupniak, Malarstwo religijne w podrecznikach szkolnych, Opole 2014.

' Tamze, s. 150nn.

" A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, czyli ostatni zajazd na Litwie, Ksiega pierwsza, wersety 49-64.
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wspoétczesnym mtodym ludziom, warto
wiec pamietac, ze sztuka jest elemen-
tem kultury, w ktorej dojrzewa miode
pokolenie, dlatego posiada istotny
wptyw na ksztattowanie mitosci do Oj-
czyzny. Sztuka przypomina o historii
i akcentuje narodowe wartosci.

Kiedy podreczniki katechetyczne
nie zawsze zawierajg odpowiednie
przyktady i wskazania, dobrze jest od-
nies¢ sie do licznych, wartosciowych
dziet sztuki, ktére mozna nazwa¢ ,pa-
triotycznymi”. W przypadku obrazdw
wazng pomocg sg rozne ksigzkowe
albumy, a takze strony internetowe,
ktére zawierajg szczegotowe opisy ob-
razéw i pozwalajg na ich wykorzysta-
nie w wersji elektronicznej (tak waz-
nej wspotczesnie). W krétkim tekscie
nie ma mozliwosci, aby przedstawié¢
réznych artystéw czy omowi¢ nawet
najwieksze arcydzieta malarstwa pa-
triotycznego, dlatego obecnie, na zasa-
dzie pewnego przyktadu, warto zatrzy-
mac sie przy kilku mistrzach, ktérych
przedstawienia mozna wykorzystaé
w patriotycznym wychowaniu na kate-
chezie.

Motyw personifikacji Polski u J. Ma-
tejki i S. Wyspianskiego

Na podstawie wybranych dziet: Po-
lonii Jan Matejki oraz Polonii Stanista-
wa Wyspiahskiego mozna zaprezen-
towa¢ mtodziezy motyw personifikacji
Polski w malarstwie XIX i pocz. XX
wieku.

Polonia — Rok 1863 (1864, olej
na ptétnie, 156x232 cm, Muzeum Na-
rodowe, Krakéw) to w twérczosci Jana
Matejki zjawisko wyjgtkowe — obraz
bezposrednio ukazujgcy aktualny te-
mat. Wedtug swiadectwa przyjaciela
artysty, lzydora Jabtonskiego — Paw-
towicza, pod wptywem nadestanych
z Warszawy fotografii oséb polegtych

podczas wybuchu powstania stycznio-
wego malarz naszkicowat kompozy-
cje alegoryczna — ,szkic obrazu uno-
szacej sie do nieba postaci kobiecej
z czarg krwi ofiar (duch Ojczyzny)
ze zroszonej ziemi Krolestwa™2. P6z-
niej koncepcja ta ustgpita innej zaty-
tutowanej przez malarza Skuwanie
dwoch niewiast: Polski i Litwy w kazni
Cytadeli.

Obraz ten znajduje sie na pogra-
niczu realistycznego przedstawienia
wieznidw oczekujgcych na zsyike
i kompozyciji alegoryczno — symbolicz-
nej. Wtasciwy jej sens nadajqg takie ak-
centy jak: umieszczony centralnie herb
KrélestwaPolskiego—orzetbiatynapier-
siach dwugtowego orta — herbu cesar-
stwa rosyjskiego, wiszgcy pod nim Ma-
nifest Rzagdu Narodowego z wyrazng
data 1863, rzezba Chrystusa Ukrzy-
zowanego po prawej stronie i postacie
dwdch kobiet symbolizujgcych Polske
i Litwe. Polonia to mitoda, dumna
dziewczyna ubrana w czarng, poszar-
pang na ramionach suknie. Z petnym
godnosci gestem wycigga swoje rece
do okucia. Za nig wida¢ drugg aresz-
towang w jasniejszej szacie — to Li-
twa. Delikatno$¢ i bezbronnos¢ kobiet
kontrastujg z bezwzgledng sitg wroga.
Aktu zakucia dokona¢ ma mtody kowal.
Trzyma juz miotek w dtoni, ale glowe
pochyla z rezygnacjg. Zostaje zmuszo-
ny do tej haniebnej pracy. Najwidocz-
niej jest Polakiem i dlatego silnie prze-
zywa swojg role. Symbolizuje on tych,
ktérzy zmuszeni zostali do dziatania
przeciwko swoim rodakom. Obok stajg
dwaj oficerowie, jeden w mundurze ro-
syjskim, a drugi w pruskim. Po prawe;j
stronie obrazu, pod figurg Chrystusa
siedzg aresztowani: mezczyzni, kobie-
ty i dzieci. W spokoju czekajg na swojg
kolej. Po lewej stronie lezy obnazona
posta¢ zabitego powstanca, na ktérg
nikt nie zwraca uwagi.

2 J M. Michatowski, Jan Matejko, Warszawa 1979, s. 28.
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Kompozycja jest wielofigurowa,
malarska. Jej akcent znajduje sie
w centrum przedstawienia. Ruch jest
dosrodkowy. W uktadzie uzytych ko-
loréw dominujg ciemne tony (np. ugry,
czer). Gama kolorystyczna jest ogra-
niczona, ale w jej obrebie istniejg duze
kontrasty walorowe wynikajgce z gte-
bokiego modelunku $wiattocieniowe-
go. Najwazniejszy srodek ekspresji sta-
nowi Swiatto, ktére wydobywa istotne
tresci. Formy modelowane sg twardo,
szkicowo. Najbardziej oswietlone jest
centrum malowidta. Postacie kobiet,
herb Krolestwa oraz manifest na $cia-
nie, fragmenty boczne sg zacienione
(postacie wieznidw oraz ciato martwe-
go cziowieka). Refleksy swietlne za-
znaczono wyrazistymi pociggnieciami
pedzla. Artysta fgczy realizm wydarzen
z symboliczng wymowg przedstawie-
nia. Dominuje nastréj smutku i przy-
gnebienia. Atmosfere Zatoby i kleski
poteguje ciemna tonacja barwna.

Dwadziescia lat pdzniej, uczen
Jana Matejki — Stanistaw Wyspianski
(1869-1907) tworzy swojg wizje per-
sonifikacji Ojczyzny. Polonia (projekt
do witrazy katedry Iwowskiej,
1893-1894, pastel, 298x153 cm, Mu-
zeum Narodowe, Krakéw) miata sta-
nowic czesc¢ ztozonej kompozycji obok
Slubéw Jana Kazimierza i Caritas.

Na kartonie wida¢ grupe oséb sku-
pionych wokdét symbolizujgcej Polske
umierajgcej kobiety. Polonia ubrana
jest w diuga, czarng suknie i krolewski
czerwony ptaszcz podbity gronostajo-
wym futrem. U lewego boku podtrzy-
muje ogromny koronacyjny Szczerbiec.
Jej omdlata postaé osuwa sie bezwtad-
nie na oczach grupy zebranych wokot
0sOb: wiejskich dziewczynek w ludo-
wych gorsecikach i chtopca w sukma-
nie, pochylajgcej gtowe kobiety w czer-
ni i zakonnika, ktdry z przerazeniem
w oczach, chwyta sie za glowe.
Po prawej stronie, nieco wyzej centralnej

grupy, dwaj chtopcy naglym ruchem
wyrzucajg do gory swoje nagie ramiona
bfagajgc niebo o ratunek. Tto przedsta-
wienia stanowi stylizowana ornamen-
tyka roslinna skiebionych ciernistych
krzewow, kwiatéw kalii oraz iryséw na-
wigzujgcych do Meki Panhskie;.
Wielofigurowg kompozycje tworza
zebrane wokoét personifikacji  Ojczy-
zny osoby roznych stanéw. Ich wzrok
skupia sie na Polonii. Kompozycja
jest centralna, otwarta i dynamiczna.
Ujete sg tylko twarze i ramiona posta-
ci. Wyjatek stanowi Polonia. Uwage
zwraca dynamiczna grupa zebranych
oso6b. Ich gwaltowne gesty kontrastujg
z bezwtadnym omdleniem Polonii.
Waznym srodkiem wyrazu sg gteboko
ciete, gwattowne, nagle zatamujgce sie
kreski pofaldowanych szat o ostrych
grzbietach. Wertykalne linie rysunku
tworzg wysmukte sylwetki, ktére png
sie ku niebu. Wpleciona w tto, bogata
ornamentyka dekoracji nie tylko zdobi
kompozycje, ale stanowi klucz do jej
wiasciwej interpretacji. Zastosowano
szerokg game barwng. Obok czystych,
dzwiecznych koloréw (czerwieni ptasz-
cza krolewskiego, ludowych strojow
dzieci), wystepujg barwy pochodne
i ztamane (ugier, fiolet, turkus). Do-
minuje centralna czerwona plama
jak wielka katuza krwi. Wystepujg
kontrasty temperaturowe (obok barw
cieptych, np. czerwieni widzimy bar-
wy zimne, np. fiolet). Swiattocien jest
umowny. Plamy w obrebie poszczegdl-
nych form sg syntezg swiatta i barwy.
Wyspianski stworzyt dzieto o wiel-
kiej sile oddziatywania, dzieto eks-
presjonistyczne. Kompozycje opart
na gwattownych pionowych przebie-
gach wigzek gietkich linii, zamyka-
jacych konturem smukte asteniczne
postacie oraz kreslagcych monumen-
talne krzewy i kwiaty. Ekstatycznemu
modlitewnemu pedowi ku goérze, prze-
ciwstawit posta¢ umierajgcej Polski'.

3 . Kossowski, Sztuka polska pierwszej potowy XX wieku. Mtoda Polska, w: W. Wiodarczyk (red.),

Sztuka $wiata, t. 9, Warszawa 1999, s. 217.
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Ruchliwa zatamujgca sie draperia, wy-
razna gestykulacja, a przede wszystkim
omdlewajgca kobieca posta¢ nawigzu-
ja do Zasniecia Panny Marii z ottarza
Wita Stwosza w kosciele Mariackim
w Krakowie. Lamentujgcy apostotowie
z tego przedstawienia inspirowali Wy-
spianskiego w obrazowaniu grupy ota-
czajgcej Polonie. Ksawery Dunikowski
napisat: ,Wit Stwosz to ojciec duchowy
Wyspianskiego — jego forma drama-
tyczna i namietnie ekspresyjna”. Oba
dzieta tgczg dwa oddzielne, chociaz bli-
skie sobie wydarzenia, smier¢ i zycie,
obumieranie i zmartwychwstanie.

Praca z oméwionymi dzietami sztu-
ki moze polega¢ na analizie porow-
nawczej przedstawien RO&znice sty-
6w dotyczg kompozycji, kolorystyki,
Swiattocienia oraz srodkéw ekspresiji.
W obu obrazach wazng role majg sil-
ne emocje, wymiar religijny, zwtaszcza
pasyjny oraz watek patriotyczny. Ma-
tejko podkredla smutek i zatobe zwig-
zang z dramatem powstania stycznio-
wego, natomiast Wyspianski nadzieje
na odrodzenie umeczonej niewolg Oj-
czyzny.

Dwie odstony Ellenai J. Malczew-
skiego: od melancholii do nadziei

Niezwyktg przemiane stylu i nastro-
jow zwigzanych z przezyciami patrio-
tycznymi mozna zaobserwowaé na przy-
ktadzie prac Jacka Malczewskiego
(1854-1929), ktéry podobnie jak Wy-
spianski byt uczniem Jan Matejki. Jed-
ng z wczesnych jego prac jest Smierc
Ellenai (olej na ptotnie, 1883, 212x370
cm, Muzeum Narodowe, Krakéw).
Malowidto nalezy do dziet grupy o te-
matyce martyrologicznej. Artysta inspi-
rowatl sie obrazem Jézefa Simmlera

Smieré Barbary Radziwittéwny (1860)
oraz malowidtem Polonia Jana Ma-
tejki. Malczewski przedstawia sce-
ne $mierci zestanej na Sybir Ellenai.
W Warszawie z powodu cenzury ob-
raz trzeba byto wystawi¢ pod zmienio-
nym tytutem Na fozu $mierci. Jednak
publicznos¢ wiedziata, ze nawigzuje
on do poematu Juliusza Stowackiego
Anhelli, w ktéorym poeta przedstawia
tragedie zestanych po powstaniu listo-
padowym, a wsréd widzéw zywa byta
pamie¢ powstania styczniowego™.
Artysta pokazuje nedze syberyj-
skiego szatasu, w ktérym na surowym,
stomianym postaniu umiera optakiwa-
na przez Anhellego pokutnica — wy-
gnanka. Jednolita brunatno — ztota or-
kiestracja tonéw skupia uwage na roz-
Swietlonej, bezwiadnej postaci Ellenai.
Uderza drobiazgowa wiernos¢ szcze-
gotéw: rozrzucone naczynia, zgaszo-
na $wieca, rézaniec, ikona Matki Bo-
zej, a takze mistrzowsko oddana mate-
ria: puszystos¢ futra, krucho$é stomy,
szorstko$¢ poszarpanego obicia. Deli-
katna uroda mtodej zestanki silnie kon-
trastuje z jej otoczeniem. Wydaje sie,
ze Ellenai zmarta przed chwilg. Ubra-
na jest w biatg suknie. Jej rozpuszczo-
ne, bujne, jasne wlosy rozsypujg sie
na postaniu. Twarzy i przezroczystych
dtoni nie ogarnat jeszcze surowy chtod
Smierci. Wyglada jakby spata. W prze-
ciwnym Kkoncu postania, u nég zmartej
spokojnie i nieruchomo siedzi Anhel-
li. Zaden gwattowny ruch nie mowi
0 rozpaczy, ale wystarczy spojrzec
na ciemng twarz o $ciggnietych rysach,
o zapadtych i podkrgzonych oczach, by
zrozumieé jego ogromne cierpienie’s.
O intymnosci i liryzmie sceny zdecydo-
waly dwie dramatis personae’”. Obraz
nie stanowi jedynie ilustracji do tekstu

4 M. Dupetit, Stanistaw Wyspianski, w: Wielcy Malarze, nr 30, Warszawa 2002, s. 9.
5 K. Czerni, A. Szczerski, Jacek Malczewski, w: Wielcy Malarze, nr 92, Warszawa 2002, s. 8.
6 J. Stepniowa, Krajobraz z tecza. Sylwetki artystow od Wita Stwosza do Dunikowskiego,

Warszawa 1962, s. 194.

7 S. Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski, Wroctaw 2005, s. 16.
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literackiego Stowackiego. Przejmujgcy
nastréj melancholii potgczony zostat
z drobiazgowa, naturalistyczng kon-
wencjg sceny, a zarazem idealistycz-
nym wyobrazeniem zmartej. Dzieto to
ma wymiar alegoryczno-symboliczny,
odnoszgcy sie do loséw Polski w epo-
ce rozbiorowe;j.

Ciekawe jest zestawienie tego ptét-
na z pozniejszym o dwadziescia piec
lat obrazem Eloe i Ellenai (1908-1909,
olej na tekturze, 218x129 cm, Muzeum
Narodowe, Poznan). Dzieto petne
barw i dysharmonii oraz dynamicznych
i perspektywicznych skrotow pokazuje
nie tylko artystyczny rozwoéj Malczew-
skiego, ale rowniez nadzieje na odzy-
skanie przez Ojczyzne niepodlegtosci.
Malowidto ma odmienny ukfad kom-
pozycyjny w poréwnaniu z ptdtnem
Smier¢ Ellenai oraz inne stylistyczne
ujecie. Wyraza nadzieje na odrodzenie
Polski w zwigzku z wojng japonsko-
-rosyjska w 1905 roku. Malarz jest juz
w tym czasie symbolistg. Odszedt od
naturalizmu wpajanego mu przez mi-
strza Matejke. W swoich dzietach wy-
razato, co nieuchwytne. Na pierwszym
planie widzimy Ellenai w biatej koszuli
okrytej brunatnym futrem. Jej nagie
stopy i kolana oraz szczegdlny skrét
perspektywiczny przypominajg obraz
Andrea Mantegna Opfakiwanie zmar-
fego Chrystusa (1480). W tym ostatnim
dziele wtoski artysta eksponuje slady
Meki Panskiej, natomiast Malczewski
pokazuje wyniszczony chorobg i wie-
zieniem organizm zmartej. Bezwiad-
ne ciato Ellenai unoszone jest przez
Eloe — aniota, kiory strzeze zestancow
i ich grobéw. Wedtug poematu Stowac-
kiego Eloe ma dusze i ciato kobiety.
Zostata zrodzona ze izy Chrystusa
na Golgocie”, dlatego duzo wie

0 prawdziwym cierpieniu i rozumie je.
.Eloe uklekngwszy nad sSpigcg pod-
fozyta pod nig z obu jej stron kon-
ce skrzydet fabedzich i zawigzata je
pod umarta. | petnymi trupa skrzydtami
wstata i odeszta do nieba™"®.

Na obrazie Malczewskiego Eloe
splata piéra swoich skrzydet tworzac
toze — kotyske, na ktérym unosi ciato
zmartej. Z poezji Stowackiego wiemy,
ze aniot ten strzeze rowniez wieczne-
go spokoju Anhellego, by nie obudzit
go mésciciel. Wtasnie nad syberyjskim
bezkresem wschodzi stonce. W jego
promieniach skrzydto aniota wydaje
sie czerwone, policzki Ellenai rumiane,
jej wtosy prawie rude. Z brunatno —
oliwkowego siermieznego wiezienne-
go postania wydobywa ztote i fioletowe
refleksy. Skrzydta Eloe ukladajg sie
w znak litery ,V” zapowiadajgc (podob-
nie jak w Wielkanocny poranek) zwy-
ciestwo zycia nad $miercig, nadziei
nad rozpacza i przebaczenia nad ze-
mstg. Kompozycja obrazu jest otwarta.
Wida¢ jedynie gtowe Eloe w ciepfej ja-
kuckiej czapce i jej dtonie, jak rece ster-
nika. Niezwykte jest potgczenie dwoch
perspektyw: obnizonej, jakby obser-
wator byt tuz przy ziemi (tak widziana
jest Ellenai na swoim tozu $mierci)
oraz podwyzszonej, jakby z lotu pta-
ka (tak widzimy syberyjski horyzont).
Mozna odnies¢ wrazenie wzbijania sie
w powietrze i szybowania w przestwo-
rzach. Szczegdlna jest rowniez bogata
kolorystyka obrazu. Obok barw ziemi
(ugier, oliwka) wystepujg czerwienie,
biekity i fiolety. Jasne i swietliste tony
(czerwien skrzydta) zostaly zestawio-
ne ze zgaszonymi (brunatne futro).

Zestawiajgc dwa omowione obrazy
Jacka Malczewskiego nalezy postawic
pytanie o inspiracje literacki, biblijne

8 A Sledzinska, A. Doboszewska, J. Langer, A. Wiodarczyk-Kulak, M. Kulak, M. Pluta (red.), Ency-

klopedia sztuki polskiej, Krakow 2002, s. 647.

® S. Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski, Wroctaw 2005, s. 18.
20 A. Szubartowska, Pamig¢ koloréw i form, Lublin 2015, s. 52.
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i artystyczne malarza. Co miato wptyw
na zmiane stylu i koncepcji wczesniej
podjetego tematu? Jakie symbole uka-
zat w obrazie? (np. skrzydfa, $nieg,
wschadd stonca). Analizujgc dzieto moz-
na zaproponowa¢ metode myslenie
obrazami. Dotyczy ona odnalezienia,
wyjasnienia oraz zinterpretowania tre-
Sci malowidet. Uczestnicy postugujg sie
stownikami symboli i motywow literac-
kich, mitologicznych i biblijnych w sztu-
ce. Prezentacja wlasnych rozwigzan
motywuje do aktywnosci, uczy selek-
cji materiatu i krytycznego myslenia.
Mozna tez zaproponowa¢ miodziezy
metode Z-W-I. Praca pomaga oceni¢
dzieta pod katem: zalet (Z), wad (W)
oraz tego, co interesujgce (I), gdy na-
lezy przyjg¢ okreslone stanowisko, kry-
tycznie spojrze¢ na tworczos¢ artysty
lub opisac¢ niezrozumiatg sztuke. Meto-
da ta zacheca uczniéw do analizy trud-
nych w opisie dziel, a jej potgczenie z pra-
cg ,Snieznej kuli” pozwala spojrze¢
na przedstawienie z innych punktow
widzenia®. W dyskusji mozna posta-
wi¢ pytanie: Co oznacza by¢ wolnym
dla Polaka: dawniej i dzisiaj? Wolnos¢
realizujemy bedac tym, kim jeste$my
— ,to kawatek ziemi, na ktérej trzeba
zaczg¢ co$ budowac”. JesteSmy wolni

Bibliografia

realizujgc projekt zyciowy, budujgc
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Duszpasterstwo sakramentalne 0s6b niepelnosprawnych w parafii

Kosciot, nasladujagc Jezusa Chry-
stusa, nieustannie w ciggu swojej wie-
lowiekowej tradycji percypuje potrzebe
stuzenia chorym, cierpigcym i niepet-
nosprawnym. Troska o najbardziej po-
trzebujgcych stanowi integralng czesc
jego postannictwa'. Urzgd Nauczyciel-
ski Kosciota podkresla, ze ,w petnym
mitosci i wspaniatomysinym przyje-
ciu kazdego zycia ludzkiego, a nade
wszystko jesli jest ono stabe i chore,
realizuje sie podstawowy wymiar jego
misji"2. Jak czytamy w liscie apostol-
skim Jana Pawta Il ,Salvifici doloris”:
.Kosciot, ktory wyrasta z tajemnicy od-
kupienia w Krzyzu Chrystusa, winien
w szczegoélny sposoéb szukaé spo-
tkania z cztlowiekiem na drodze jego
cierpienia — «niepetnosprawnosci».

W relacji takiej cztowiek staje sie «drogg
Kosciotax®, a jest to jedna z najwazniej-
szych drog™. Zatem osoba niepetno-
sprawna jest takze drogg Kosciota, bo
idzie $ciezkg samego Chrystusa, mito-
siernego Samarytanina, ktory ,nie mija
go”, ale ,wzrusza sie gteboko, pod-
chodzi do niego, opatruje mu rany (...)
i pielegnuje go” (Lk 10,32-34).
Szczegolne zadanie troski o osoby
niepetnosprawne spoczywa na dusz-
pasterzach i katechetach. Ich misjg
jest intensyfikacja zycia religijnego
i duchowego swoich podopiecznych.
To oni jako pierwsi sg wezwani, by
gltosi¢ oredzie zbawienia i ukazywac
osobe Jezusa Chrystusa wszystkim lu-
dziom, zwtaszcza chorym, opuszczo-
nym i potrzebujgcym. Kompleksowe

" Por. Jan Pawet Il, Dolentium hominum, nr 1.
2 Jan Pawel Il, Christifideles laici, nr 38.

3 Por. Jan Pawet Il, Redemptor hominis, nr 14.
4 Jan Pawet I, Salvifici doloris, nr 3.



